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lemps divisé en 4
Les figures de clave

moins stricte selon le contexte. Dans la tradition
de la musique latino-américaine (telle qu’elle est
transmise aujourd’hui par la salsa), il y a trois figures
de clave prépondérantes (rumba clave, son clave et clave
6/8 de la rumba Columbia). Ces claves sont un élément
essentiel dans 'organisation rythmique de ces musiques.

[ e terme de clave peut avoir une définition plus ou

Dans une acception plus large, celle adoptée ici, les
« figures de claves » sont des figures rythmiques qui struc-
turent un cycle de facon plus particulierement remar-
quable. Ces figures sont souvent consacrées par l'usage,
mais on peut parfaitement en imaginer de nouvelles sur
des metres classiques ou sur des metres plus inhabituels.

Nous avons déja étudié (Volume 1 des Cahiers) la plus
élementaire de ces figures de clave (appelée tresillo dans
la tradition latino-américaine) qui répartit 8 valeurs
égales en trois groupes: 3/3/2. Sur des cycles de 16 valeurs
(8 temps divisés en 2, ou 4 temps divisés en 4), diffeé-
rentes figures de clave sont couramment pratiquées. Ce
chapitre est consacré pour 'essentiel a leur étude.

Ce chapitre utilise aussi de nouvelles syllabes rythmiques
(DHIN, TA KA TA KA DI NA) ainsi qu'un doigté emprunté
a la technique de tambour et de caisse claire appelé para-
diddle ou « moulin ».
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@— SERIE 1

La figure exprimée par la voix correspond a une figure rythmique jouée dans la musique brésilienne, dans les rythmes de samba (rythmiques de tam-
borim ou de caisses claires par exemple), et qui donne lieu a diverses variantes. Le principe étudié a travers cette figure est le suivant: maitriser les
figures rythmiques qui font alterner une suite de battements sur les croches et une suite de battements sur les syncopes de double-croches.

Cette figure est ici combinée avec différents battements ou claquements de mains. Selon les cas, ceux-ci soulignent (@) ou décomposent (@) la figure
rythmique, marquent certains accents (@, @), ou marquent la 28 croche du temps (©).
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@®— SEtRrIE 11 - ETUDES DE GROUPE

Dans la formule rythmique des mesures 1-2 et 5-6, le déroulement des double-croches est exprimé par:

— les battements de pieds; 1" double-croche du temps;
— les claquements de doigts du groupe I (2° et 4° double-croches du temps);
— les claquements de mains du groupe II (3¢ double-croche).

Dans ces mesures, c'est la partie vocale du groupe I qui assure la cohésion de |'ensemble, en exprimant continuellement le débit des triple-croches.
Mesures 3-4, la combinaison des battements de pieds et des claquements de mains du groupe IT exprime un découpage 3-3-2 au niveau des triple-
croches. Les trois derniéres mesures font entendre une figure conclusive exprimée par la voix, et dont certains accents sont soulignés par les cla-
quements de mains.
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Si les exercices de ces Cahiers ont été pratiqués et assimilés, ce qui est entendu intérieurement doit ensuite étre transmis a travers le jeu
instrumental. Chaque instrument souléve des problémes techniques qui lui sont propres et qui peuvent parfois faire obstacle a la restitution
correcte de ce qui est entendu intérieurement. Les cas de figure sont beaucoup trop nombreux pour étre répertoriés et analysés ici.
Entrent en ligne de compte la nature de I'instrument, la posture et les gestes utilisés pour le jeu instrumental, le style pratiqué et la
personnalité du musicien. Ces réserves étant faites, on peut donner quelques conseils généraux et quelques suggestions pour faciliter
I'application instrumentale de ces Cahiers.

Lorsqu‘une figure rythmique présente une difficulté sur I'instrument, il faut se poser la question suivante: est-ce qu’elle est sentie intérieurement de
facon claire ? Si la réponse est non, cette figure doit d'abord étre travaillée sans instrument, au moyen des gestes préconisés dans ces Cahiers. Si la
réponse est oui. C'est un probléme de technique instrumentale qui est en cause.
Par ailleurs, quelques conseils déja donnés pour la pratique des exercices de ces Cahiers restent valables pendant le jeu instrumental:

— évitez les gestes et les tensions parasites pendant le jeu instrumental;

— privilégiez autant que possible les postures stables et qui engendrent peu de tensions;

— gardez une respiration calme et indépendante du tempo (pour les instruments a vent, cette consigne ne doit évidemment pas étre prise au pied

de la lettre!).

2. LA BATTUF PENDANT LE JEU INSTRUMENTAL

Pendant le jeu instrumental, les objectifs a viser sont les suivants:
— étre en mesure d' exprimer une pulsation discréte (voire complétement intériorisée);
— pouvoir, si nécessaire, marquer le déroulement de la mesure (en particulier dans les musiques improvisées).

Le geste le mieux adapté est en général le battement de pieds (a I'exception des chanteurs, les mains sont la plupart du temps mobilisées par le jeu
instrumental). Selon la position adoptée pour le jeu, on peut préciser quelque peu:

— pour les instrumentistes qui jouent debout, la battue D / G est en général la plus naturelle;

— Ceux qui sont assis peuvent choisir entre la battue D / G et T/ P. Lorsqu’un pied est mobilisé par I'instrument (pédale du piano), ou que son
mouvement peut étre géné par la position demandée par I'instrument (comme par exemple pour I'accordéon lorsqu'il est joué en position assise),
la battue T/ P est en général la mieux adaptée;

— les instrumentistes qui jouent debout et dont un pied est mobilisé par le jeu instrumental (pédale du vibraphone, pédales d'effets pour un
guitariste) ont intérét a adopter une battue simple (battement du talon, ou battement de la pointe), pratiquée avec un seul pied;

— pour certains instruments enfin, les pieds sont mobilisés par le jeu instrumental (batterie, orgue, harpe), ou par la nécessité de se déplacer
pendant le jeu (marimba, certains sets de percussions). Dans de telles configurations, il n'est pas forcément toujours indiqué d'ajouter un geste
supplémentaire pour marquer la battue. Mais si on en ressent le besoin, il est possible d'utiliser la voix pour marquer le compte, ou encore
d'utiliser d'autres gestes comme des mouvements de la téte par exemple.

On peut souvent transposer les gestes utilisés dans les exercices de ces Cahiers en gestes instrumentaux. Cette pratique constitue un bon moyen pour
aborder le travail du rythme sur I'instrument. Ce paragraphe et le suivant donnent des pistes pour développer ce travail.
L'exemple qui suit montre une méme figure rythmique exprimée de trois facons différentes au moyen des gestes utilisés dans ces Cahiers: battements
de mains ou syllabes rythmiques.
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