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C h a p i t r e  8

Mesures à 7 temps rapides 
-

Temps divisé en 7  

L e travail abordé dans ce chapitre est similaire à
celui du chapitre précédent. Pour alléger le batte-
ment d’une mesure à 7 temps en tempo rapide, on

peut ne marquer que certains temps et diviser la mesure
en 2+2+3, 3+2+2, 4+3 ou encore 3+4. On peut aussi
ne battre que le premier temps. Dans ce cas la sensation
qui en découle est celle d’un temps divisé en 7.

La division du temps en 7 est moins facile à maîtriser que
la division du temps en 5. Elle exige de sentir intérieu-
rement le déroulement des 7 divisions du temps mais elle
suppose aussi de comprendre et de sentir toutes les figures
rythmiques, décalages et syncopes qui en découlent.
Pourtant elle n’est pas rare dans la musique indienne, de
même que la division du temps en 9 (qui elle, n’est pas
abordée dans cet ouvrage).

M e s u r e s  à  7  t e m p s  r a p i d e s  -  Te m p s  d i v i s é  e n  7
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Préliminaires

En tempo rapide, pour alléger les battements de pieds, on peut exprimer une
mesure à 7 temps par :

• Trois battements : 2 + 2 + 3 ou 3 + 2 + 2.

• Deux battements : 4 + 3 ou 3 + 4.

• Un seul battement sur le 1er temps. Dans ce dernier cas, la sensation est celle d’un temps divisé en 7. On peut
ensuite grouper ces temps en mesures à 2, 3, 4 temps ou plus.

Temps groupés en 2 + 2 + 3 ou en 3 + 2 + 2 

SÉRIE 1

Pour les premières séries, la mesure à 7 temps va être exprimée par 3 battements de pied. Chaque exercice est présenté en deux versions selon le
battement de pied utilisé.Après un peu de pratique pour expérimenter chacun des deux battements de pieds, en choisir un et ne pratiquer que celui-
là (dans un premier temps, tout au moins ; lorsqu’on type de battement est bien maîtrisé, on peut bien sûr travailler l’autre option).
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Le tihai : définition et caractéristiques

Le tihai est une figure rythmique
dont la fonction est de conclure une partie, un solo ou une composition. Il est constitué par la triple répétition d’une
phrase rythmique (dans ce qui suit, chacune de ces trois phrases sera appelée « section » et sera surmontée d’un crochet
dans les exemples musicaux) et il se termine en général sur le 1er temps de la mesure.

Ces deux points (trois répétitions, résolution sur le 1er temps de la mesure) confèrent au tihai son caractère conclusif.

NOTE : si ces deux points caractérisent un tihai « classique », ils peuvent toutefois donner lieu à diverses variantes :
– le tihai ne se conclut pas sur le 1er temps. Cet aspect peut par exemple se rencontrer lorsque le tihai prépare l’entrée d’un thème qui ne

commence pas sur le 1er temps.
– les trois sections du tihai présentent une longueur croissante ou décroissante. Cet aspect sera abordé dans les SÉRIES 6, 7 et 8.

Autre caractéristique importante : la longueur de chaque section du tihai est très souvent distincte de la mesure, donnant
à l’audition une sensation de polyrythmie. D’où un important effet de tension, pendant l’exécution du tihai, qui contraste
avec la résolution finale sur le 1er temps.

Cette dernière caractéristique exige de l’interprète qu’il puisse rapidement calculer sur quel temps (ou sur quelle division
du temps) doit débuter le tihai afin qu’il se termine sur le premier temps.

NOTES : la maîtrise de ce type de calcul est importante si on veut utiliser des tihais pendant l’improvisation, comme cela se pratique souvent dans la
musique indienne. Quelques exemples de procédés de calcul seront donnés dans ce chapitre à titre d’illustration, mais développer ce sujet dépasserait
le cadre de ces Cahiers. Pour ceux qui veulent approfondir, l’ouvrage le plus intéressant (écrit en anglais) est à ma connaissance le Sangheeta
Akshara Hridaya - A New Approach to Tala Calculations de S. Rajagopalan Iyer (Bangalore, Gaana Rasika Mandali, 2000).
À propos des raisonnements mathématiques utilisés dans la musique indienne pour la construction des figures rythmiques, cycliques ou cadentielles,
on trouvera également des informations intéressantes à l’adresse suivante : http://chouette.poulpe.free.fr/spip.php?article44

Comment pratiquer les exercices de ce chapitre

Ce chapitre vise
à faire travailler quelques exercices de base pour mieux comprendre les tihais et leur construction. Elle s’inspire évidemment
largement de la tradition indienne. Pourtant le but n’est pas la connaissance de la musique indienne, mais l’idée que
cette technique peut parfaitement s’utiliser dans d’autres contextes musicaux.

Les exercices sont écrits de façon développée, pour aider à aborder un sujet qui n’est pas habituel dans la musique occi-
dentale. Cela peut donner à première vue une impression de complexité. Il faut préciser que, dans la pratique de la musique
indienne, l’écriture est peu utilisée (une écriture simplifiée est parfois employée, simple aide-mémoire, comme peut l’être
une grille harmonique dans le jazz).

Si l’art de construire des tihais est un jeu subtil, qui demande pas mal de pratique, plusieurs « trucs », utilisés dans la
pratique de la musique indienne, peuvent aider à les maîtriser :

– l’habitude de marquer les temps de la mesure par des battements de doigts. Ceux-ci permettent d’exprimer faci-
lement la mesure même si elle est relativement longue (voir pages 59 et 79 de ce volume) ;

– la compréhension de l’architecture des tihais (cet aspect sera développé tout au long de ce chapitre). Une fois que
ce point est acquis, le tihai peut être facilement mémorisé ;

– l’usage de différents procédés mnémotechniques, pour calculer rapidement le point de départ de chaque type de tihai.

Quelques derniers conseils avant de pratiquer les exercices qui suivent :

• Souvent les exercices de ce chapitre comprennent une partie de battements de doigts qui exprime le compte. Dans
un premier temps, si vous ne vous sentez pas suffisamment sûr de vous pour exprimer le compte, il peut être
utile de programmer le cycle sur un métronome ou sur un ordinateur avec un repère qui marque le 1er temps.
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Le but de cet ouvrage est la compréhension intérieure du rythme. Une fois ce point acquis, ses expressions musicales peuvent être diverses
et multiples. Néanmoins, la pratique des mesures impaires n’étant pas toujours très répandue, il m’a paru bon d’illustrer cet aspect par
quelques exemples musicaux tirés, pour la plupart, de mes compositions.

1 .  MESURES À 5 TEMPS

Yonbun No Go • DANIEL GOYONE

Dans ce thème, la mesure à 5/4 est divisée en 4 cellules mélodico-rythmiques définies par l’accentuation. Ces cellules divisent la mesure en 6 + 6 +
4 + 4.

Doudaï Dance • DANIEL GOYONE

La mesure utilisée ici est à 25/8 (5 mesures à 5/8). La maîtrise d’une telle métrique suppose d’assimiler à la fois la mesure à 5 temps (cf. C h a p i t r e 4),
et la division du temps en 5 (cf. C h a p i t r e 6).
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