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Jazz Magazine, n° 547, avril 2004
L’improvisation, sa nature et sa pratique dans la
musique est l’œuvre d’un partisan incontesté de
cette méthode, le guitariste Derek Bailey, qui s’est
d’abord attaché à recenser les domaines les plus
variés de l’histoire musicale où l’improvisation a
été et reste présente (musique indienne, fla-
menco, baroque, rock, jazz, musique contempo-
raine, improvisation libre). Pour tenter de dégager
points communs et caractéristiques de ces élé-
ments d’improvisation, Bailey s’est appuyé sur
les témoignages d’improvisateurs chevronnés
dans chacune de ces disciplines, ainsi que sur ses
propres expériences et sur l’examen détaillé par
certains de leurs acteurs, de groupes d’improvi-
sation ayant connu une certaine longévité. Le livre
aborde enfin les questions soulevées par l’impro-
visation de divers points de vue : technique
instrumentale, composition, enregistrement,
pédagogie, rapports au public, solo, notion de
groupe… Truffée d’anecdotes, claire et concise,
une somme incontournable.

Wire
Il s’agit bien du choc de deux cultures musica-
les : d’un côté la perfection rêvée par l’art clas-
sique, de l’autre l’imperfection (le transitoire, l’é-
phémère) voulue ou tolérée, selon le point de
vue, par l’improvisation.

L’Éducation musicale
Farouche défenseur de la « libre improvisation »,
le guitariste britannique Derek Bailey a créé la
MUSIC IMPROVISATION COMPANY. Il nous permet d’exa-
miner ici toutes les techniques possibles d’impro-
visation : depuis les musiques traditionnelles jus-
qu’à la libre improvisation contemporaine. Il
s’interroge également sur la place de l’improvi-
sation dans la pratique des compositeurs. Il nous
propose enfin différentes pistes pour l’enseigne-
ment de l’improvisation. La liberté a également sa
pédagogie…

Nouvelle Vague
Cet anti-traité intellectuel d’un artisan improvi-
sateur souvent associé à la scène du jazz euro-
péen concerne l’ensemble des pratiques musica-
les. Rock, jazz, flamenco, baroque, musique
indienne : tous les idiomes sont abordés, toutes
les questions ayant trait à la technique, à la com-
position et au rapport avec le public, soulevées.
Toutefois, Derek Bailey n’est pas dupe. Il sait que
« l’improvisation, qui est sans doute l’activité
musicale la plus répandue, est aussi curieuse-
ment, la plus méconnue et la plus mal com-
prise ». Que, sensible à l’éphémère qu’elle célè-

bre, elle est réfractaire à toute approche acadé-
mique. Mais qu’elle est aussi une expérience et
une pratique de la liberté, un espace ouvert et
de dialogue, comme ce livre passionnant de bout
en bout.

Rubberneck
Un ouvrage facile à lire, divisé en chapitres brefs
et distincts remplis d’anecdotes et de propos fas-
cinants, éclairant avec une apparente facilité les
sujets les plus délicats. On ne pouvait écrire un
livre honnête sur l’improvisation qu’en s’appuyant
sur des témoignages de première main provenant
de praticiens chevronnés. Et c’est exactement ce
qu’a fait Derek Bailey.

Coda Magazine
Quiconque s’intéresse, même de loin, à la
musique quel que soit son genre, devrait lire cet
ouvrage fortement recommandé.

So What
La version française du livre du guitariste Bailey
permet de comprendre les mécanismes de l’im-
provisation dans la musique. C’est une très bonne
étude, bien ficelée, qui servira à ceux qui se
posent des questions sur l’art et la manière de
faire de la musique.

Cadence
L’Improvisation : sa nature et sa pratique dans la
musique, par sa concision et sa clarté, est un outil
de valeur pour tous ceux qui se passionnent pour
la musique, quel que soit leur niveau.

Jazzman
Paru initialement en 1980, mis a jour au début
des années 90, le livre de Derek Bailey ne béné-
ficiait jusqu’ici d’aucune édition française. C’est
chose faite chez Outre Mesure, dans une traduc-
tion sûre signée Isabelle Leymarie. 
Derek Bailey s’appuie sur la présence du phéno-
mène improvisé dans diverses formes d’expres-
sion musicale, du baroque au contemporain en
passant par le jazz, le rock, le flamenco, les
musiques savantes extra-européennes comme la
musique indienne, sans oublier la pratique des
organistes. Et c’est cet angle de la pratique qui
rend passionnante son entreprise : plutôt que de
chercher à théoriser la place de l’improvisation
dans chaque forme musicale, Derek Bailey laisse
parler les praticiens, les relances de questions
bien senties, met ensuite en parallèle leurs répon-
ses. Un livre riche et enrichissant.
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Guitarist Magazine
Loin d’être un traité musicologique indigeste, l’inté-
rêt de ce livre réside dans sa simplicité et sa clarté.

Guitare & Claviers
Voilà, c’est fait : le livre culte du guitariste Derek
Bailey sur l’improvisation, publié et republié dans
sa terre britannique d’origine, et ailleurs, est tra-
duit en français. Ce sera l’occasion pour ceux qui
sont curieux de l’improvisation de se pencher sur
ce travail approfondi, savant parfois, et qui sait
regarder bien en deçà du jazz, vers les musiques
lointaines, dans l’espace ou le temps, qui privilé-
gient l’improvisation.

Labour Weekly
C’est un livre essentiel pour tous les musiciens, et
aussi pour quiconque écoute véritablement la
musique sans se contenter de l’entendre.

London Musicians Collective News
Certainement le discours le plus logique et le plus
cohérent sur l’improvisation que j’aie rencontré.
De plus, l’ouvrage est clair et accessible : à l’op-
posé de ces traités sinueux, de ces justifications
académiques qui surgissent de temps à autre.

J@zz@round, n° 21, septembre/octobre 1999
Une fois de plus, constatons que dans le monde
des livres aussi, les initiatives les plus ambitieuses
restent « réservées » aux éditeurs indépendants,
aux maisons d’éditions à têtes chercheuses. Et,
comme dans le monde de la musique, leur prise
de risque sur le plan de l’investissement se révèle
souvent inversement proportionnelle aux capaci-

tés de promotion et de marketing. Voilà bien un
des enjeux du rôle de la critique : assurer le plu-
ralisme, promouvoir la différence. […] L’indispen-
sable travail pédagogique réalisé par les Éditions
Outre Mesure trouve toujours son chemin dans
ces colonnes. Et pour cause, sans ces ouvrages
autour de certaines pratiques musicales (Cuban
Fire), sans la trace écrite des « belles époques »
du jazz (Jazz Me Blues) ou l’étude historique fon-
damentale (Une histoire de la batterie de jazz), la
transmission du jazz se limiterait encore aujour-
d’hui à la tradition orale, son vecteur quasi unique
pendant les premières decennies de son exis-
tence.
Une traduction française, enfin !
[…] Le livre-phare de Derek Bailey paraît en fran-
çais, dans une traduction réalisée par Isabelle
Leymarie, pianiste, musicologue. Sur le plan lin-
guistique, mais aussi donc musicologique, la tra-
duction des textes et des rencontres retranscrites
par Bailey ne pouvait trouver meilleur serviteur.
[…] Fidèle à ses options musicales, Bailey pro-
pose une lecture ouverte à partir de témoigna-
ges de grands praticiens de l’improvisation, de
cultures différentes : Viram Jasani pour l’Inde,
Paco Peña pour le Flamenco, Lionel Salter pour
la musique baroque, Stephen Hicks pour la pra-
tique de l’improvisation à l’orgue, ou encore Steve
Howe, le guitariste du goupe Yes, pour le rock.
La plupart des entretiens sont précédés d’une
introduction plus théorique. Bailey enchaîne
ensuite par une série de réflexions pour aboutir à
sa propre pratique de l’improvisation. Il part de
considrations sur l’histoire du jazz, analyse aussi
le rôle du public, la notion de compositeur, les
rapports entre composition et improvisation, ainsi
que les pratiques d’autres improvisateurs […]
(Philippe Schoonbrood)(Philippe Schoonbrood)



LE GUITARISTE BRITANNIQUE DEREK BAILEY (1930-2005) a été l’un des pionniers de l’im-
provisation libre qu’il a contribué à développer en Europe à partir des années 1960.
Parallèlement à de nombreuses prestations en solo, il n’a cessé de réunir et de dialo-
guer avec les improvisateurs de toutes tendances (Steve Lacy, Anthony Braxton, Cecil
Taylor, Misha Mengelberg, Han Bennink, Noël Akchoté, Yves Robert, Daunik Lazro,
John Zorn…). Derek Bailey a créé la MUSIC IMPROVISATION COMPANY et, avec le saxopho-
niste Evan Parker et le percussionniste Tony Oxley, le label Incus Records. Il a fondé
COMPANY, ensemble international d’improvisateurs.
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